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Badania

W dziedzinie konserwacji obiektéw zabytkowych waznym elemen-
tem sg coraz czesciej przeprowadzane badania technologiczne.
W odpowiedzi na pytanie o ich cel, nalezy wymieni¢ kwestie tech-
nologiczne i proweniencyjne, prowadzace do poznania warsztatu
artysty wytworcy czy wskazania réznic warsztatowych poprzez zgle-
bienie technologii wykonania, a takze stuzace potwierdzeniu lub
zaprzeczeniu autentycznoéci dzieta. Drugim powodem podjecia
badan sa czesto wzgledy konserwatorskie, w tym rozpoznanie stanu
zachowania artefaktu, zakresu wcze$niejszych napraw oraz rekon-
strukcji, czy wreszcie zgromadzenie bazy danych dla przygotowania
programu prac konserwatorskich. Proces badawczy jest najbardziej
owocny, gdy jest multidyscyplinarny, taczacy analize historyczna,
analize okiem nieuzbrojonym (w tym: poréwnanie stanu zabytku
z dawna dokumentacja fotograficzng oraz inwentaryzacje elemen-
tow oryginalnych i wtérnych), badania nieniszczace oraz czasami
badania na prébkach.

Specyfika omawianych w tym artykule dziet sztuki bursztynniczej
jest ich ztozona konstrukcja, gdyz w okresie najwiekszego rozkwitu
tego rzemiosta, czyli od poczatku xvi1 wieku, zaczeto stosowac drew-
niane stelaze, ktére pozwalaty uzyskac wigksze rozmiary ottarzykow,
relikwiarzy, kaset itp. wyrobéw. Stosowano wiec typowe potacze-
nia stolarskie: wczepowe, wpustowe lub kotkowe, takze z uzyciem
metalowych elementéw (czesto skrecano w ten sposéb komponenty
ukladane w pionie w oftarzykach, relikwiarzach, §wiecznikach...).
Z drewna budowano cokoty, szkielety, §cianki i wieka, ktére nastepnie




STUDIA ZAMKOWE
TOM XI

1. A. Rohde, Das Buch vom Bernstein,
Kénigsberg 1937, s. 18-19.

2. J. Bielak, Ocena autentyczno$ci oraz
stanu zachowania bursztynowego kru-
cyfiksu, ekspertyza z dn. 30.03.2017 1.,
Gdansk 2017, s. 15, [kpis], dostep: Dziat
Dokumentacji Naukowej Muzeum Zamko-
wego w Malborku (dalej MZM).

3. Pomiaru grubosci folii dokonano

w oltarzyku z krucyfiksem z drugiej
potowy xvi1 wieku (nr inw. MZM/B/1537)
podczas jego konserwacji w 2016 roku.
Zob. J. Ratuszna, Dokumentacja prac kon-
serwatorskich i restauratorskich. Bursz-
tynowy oltarzyk z krucyfiksem, Malbork
2016/2017, [kpis], dostep: Dziat Dokumen-
tacji Naukowej MZM/KZR /602.

4. Wickszoé¢ badan, oprécz fotografii VIS
(ktére wykonal Lech Okonski) oraz zdjeé

RTG (wykonanych w laboratorium badaw-

czym Narodowego Muzeum Morskiego
w Gdansku, mieszczacym si¢ w Muzeum
Wisty w Tczewie), zostalo zleconych

w Miedzyuczelnianym Instytucie Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki przy
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie
(badania niepublikowane) w 2021 roku.
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oklejano ptytkami bursztynu'. W warstwach dekoracyjnych uzy-
wano w poltaczeniu ze soba rézne surowce, takie jak: bursztyn, koéc¢
stoniowa (rozpowszechniona w luksusowych wyrobach gdanskich
w potowie xviI wieku?), inna ko§é zwierzeca, mika, macica per-
lowa, srebro, mosiadz, drewno, papier, szklo, tkanina. Materialy
te obrabiano, stosujac szereg technik rzemieslniczych, jak: ciecie,
szlifowanie, toczenie, rzezbienie, grawerowanie, polaczone techniki
intaglio i eglomizacje (te ostatnie wykorzystywane przynajmniej od
lat trzydziestych xvi1 wieku w postaci kaboszonéw o prostokatnych
i wielokatnych szlifach z rytymi ornamentami od spodu, pod ktére
podktadano bardzo cienka, odbijajaca swiatto folie mosiezng o gru-
boéci ok. 0,03 mm®). Ztozona budowa dziet, zawierajacych fragmenty
wyjatkowo kruche i delikatne (bursztyn, kos¢, szklo) oraz elementy
higroskopijne (drewno, papier, kleje naturalne), odpowiadajace
w rézny spos6b na zmieniajace si¢ czynniki klimatyczne, powodo-
wala, ze byly one podatne na odksztalcenia, peknigcia i innego typu
uszkodzenia, stad tez podlegaly czestym naprawom. W zabytkach
tych mozna wiec wykry¢ rézne rodzaje spoiw: obok klejow natural-
nych tez polimerowe, a takze inne materiaty uzyte do napraw, jak
lakiery, woski, parafine, gips, celuloid, farby w réznych technikach.
Nierzadko te wtérne substancje, wprowadzone dos¢ przypadkowo
i w amatorski spos6b zanim nastgpit rozwdj sztuki konserwatorskiej,
moga przyczyniac si¢ nie tylko do pogorszenia oddziatywania arty-
stycznego dziela, ale tez wywiera¢ negatywny wplyw na jego fizyczna
strukture (czasami dotyczy to takze licznych materialéw uzywanych
w czasach bardziej nam wspoéliczesnych).

Po raz pierwszy w zakresie badawczej dziatalnosci pracowni kon-
serwatorskiej MZM poddano kompleksowym badaniom szafkowy
oltarzyk bursztynowy z krucyfiksem z potowy xvi1 wieku, nale-
zacy do Muzeum Okregowego w Tarnowie (nr inw. MOT IV 435)
i bedacy dlugoletnim depozytem w Muzeum Zamkowym w Mal-
borku (Ryc. 1)*. Przyjeto najbardziej racjonalng, dwuetapowa, zwykle
stosowang przez konserwatoré6w metodyke badawczg, polegajaca na
obrazowaniu obiektu w réznych zakresach promieniowania elektro-
magnetycznego z zastosowaniem tzw. technik nieniszczacych oraz —
w kolejnym etapie — wytypowaniu niektérych partii do pobrania
prébek substancji do analiz niszczacych. Wykonane w réznych uje-
ciach zdjecia catego oftarzyka metoda radiografii cyfrowej zobra-
zowaly wszystkie 1aczenia elementéw (np. uwidoczniono przebieg
widkien drewna stelazu oraz ich brak w elementach niedrewnianych,
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Ryc. 1

Szafkowy ottarzyk bursztynowy

z krucyfiksem, pot. XVII w., Muzeum
Okregowe w Tarnowie, nr inw. MOT IV
435. Fotografia VIS, stan obecny.
Autor fot.: Lech Okonski
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Ryc. 2

Ofttarzyk bursztynowy z krucyfiksem,

pot. XVIl w., Muzeum Okregowe

w Tarnowie, nrinw. MOT |V 435. Fotografia
RTG. Autor fot.: Katarzyna Schaefer-Rychel

Ryc. 3

Ottarzyk bursztynowy z krucyfiksem,

pot. XVIl w., Muzeum Okregowe

w Tarnowie, nrinw. MOT IV 435. Fotografia
UV. Ciemniejsza fluorescencja oznacza
partie wtdrne (oprécz metalowych
zawiasdw). Autor fot.: Roman Stasiuk
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5. Fotografie RTG wykonata dr inz. Kata-
rzyna Schaefer-Rychel w Narodowym
Muzeum Morskim w ramach wspolpracy
z MZM.

6. R. Stasiuk, Badania nieniszczace UV
i IR szafkowego oltarzyka bursztyno-
wego o nr inw. MOT IV 435, Warszawa
2021, [kpis], dostep: Dzial Dokumentacji
Naukowej MZM, sygn. MZM/KPZ/612,
t. 3.

7. Wynik ten wymagatby glebszej analizy,
gdyz wszystkie te trzy fragmenty sg wyko-
nane z kosci stoniowej, jednak rézne spek-
tra moga §wiadczy¢ o obecnoéci na nich
powlok, np. wprowadzonych wtérnie.
Zob.: A. Selerowicz, Szafkowy ottarzyk
bursztynowy o nr inw. MOT IV 435. Bada-
nia kamera hiperspektralna, Warszawa
2021, [kpis], dostep: Dzial Dokumentacji
Naukowej MZM, sygn. MZM/KPZ/612,
t. 2,s.12-13.

8. W. Szmidel-Domastowska, Dokumen-
tacja prac konserwatorskich szafkowego
oftarzyka z bursztynu, Torun 1973, [mpis],
dostep: Dzial Dokumentacji Nauko-

wej MZM/KPZ/431.
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polaczenia wczepowe naroznikéw $cianek szafki, brak elementéw
potaczen na kotki, metalowe szpilki w taczeniach wtérnych wsta-
wek) (Ryc. 2)°. Zestaw badan wykonanych niedlugo pézniej w ASP
w Warszawie przyniost rezultat w postaci identyfikacji technologicz-
nej wybranych elementéw pierwotnych i wtérnych, jak i wskazania
réznic materiatowych pomiedzy nimi (np. drewno, gips, polimery,
ko$¢, metal, r6zne masy uzupetniajgce). Na fotografiach w §wie-
tle widzialnym, ultrafiolecie (Ryc. 3) i podczerwieni zobrazowano
wszystkie poprzednie ingerencje w strukture obiektu®. Partie orygi-
nalne z bursztynu (pod warunkiem, ze nie byty pokryte werniksem)
mozna fatwo wskazaé dzigki ich fluorescencji o odcieniu szaro-zie-
lonkawym, §wiadczacej o zdegradowanej atmosferycznie warstewce
powierzchniowej sukcynitu. Fragmenty wtérne z zywicy (sztucznej
lub takze z niezdegradowanego bursztynu) czy patynowanego gipsu
maja fluorescencje w zywym ciemnym kolorze pomaranczowym lub
brazowym, odrdzniajaca je od starszych czesci.

W badaniach ottarzyka zastosowano rozwojowa metode polega-
jaca na skanowaniu catego obiektu z czterech stron kamerg hiper-
spektralng Headwall. W metodzie tej stosuje si¢ szeroki zakres
promieniowania elektromagnetycznego od goo do 2500 nm oraz
trzy odrebne techniki: reflektografic w podczerwieni IRR, symulacje
w tzw. falszywych kolorach FC i mapowanie spektralne. To, czego
nie mozna zobaczy¢ w zwyklej podczerwieni (ok. goo nm), moze
by¢ widoczne w zakresie wyzszych czestotliwosci IR, co mozna bylo
zaobserwowaé w przypadku omawianego obiektu. Na zapisanych
obrazach z kamery widoczne sg réznice wizualne pomiedzy mate-
riatami (wyodrebniono rézne spektra w elementach z bursztynu
i z koéci stoniowej — np. trzy rézne zakresy spektralne dla kosci”).
Skany z kamery umozliwiaja precyzyjna analiz¢ warstw technolo-
gicznych i okreslenie ich przyblizonej chronologii; w przypadku
oltarzyka uzupetniono wiedze o jego stanie zachowania. Opisane
wnioski poparto ponadto analiza historii reperacji ottarzyka, na co
pozwalala jedyna dokumentacja z dawnych prac konserwatorskich
z 1973 roku®.

Przeprowadzono tez obserwacje z rejestracja obrazu pod mikro-
skopem Hirox — mikrofotografie doskonale zobrazowaty uszkodze-
nia bursztynu, tla azurowych plakietek koscianych (Ryc. 4) i szkiet,
warstwowg technike dekoracji luster na tylnej $ciance szafki (Ryc. 5)
oraz strukture tkaniny na wewnetrznej czeéci drzwiczek (wyko-
nano mikroskopowy pomiar jej gestosci). Znaczacym etapem byto
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Ryc. 4

Ofttarzyk bursztynowy z krucyfiksem,
pot. XVIl w., Muzeum Okregowe

w Tarnowie, nrinw. MOT IV 435.
Mikrofotografia Hirox. Fragment
uszkodzonego tta jednej z plakietek
koscianych. Autor fot.: Anna Tomkowska

Ryc.5

Ofttarzyk bursztynowy z krucyfiksem,
pot. XVIl w., Muzeum Okregowe

w Tarnowie, nrinw. MOT IV 435.
Mikrofotografia Hirox. Fragment
spodniego wydrapanego w mosieznym
ptatku ornamentu pod szklang ptytka
na tylnej $ciance szafki. Autor fot.:
Anna Tomkowska
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9. Identyfikacja zelaznego preta moze
$wiadczy¢ o jego nieautentycznosci, co
bedzie analizowane w toku planowanych
prac konserwatorskich oftarzyka.

10. Identyfikacje wibkien drzewnych
przeprowadzita dr inz. Elzbieta Jezew-
ska, widkien tkaniny — dr Monika Stachur-
ska, a barwnikéw tkaniny — dr Bartlomiej
Witkowski. Ze wzgledu na silng degrada-
cje koloru tkaniny identyfikacja byta moz-
liwa jedynie cz¢$ciowo, mimo to ustalono
jej barwniki: r6z z twardzieli drzew czer-
wonych z domieszka zéitego barwnika
roélinnego. Zob.: B. Witkowski, Iden-
tyfikacja barwnikéw w prébcee z szafko-
wego oltarzyka bursztynowego (nr inw.
MOT IV 435) z Muzeum Okregowego

w Tarnowie za pomoca chromatografii
cieczowej polaczonej ze spektrometriag mas
(LC/MS), s. 3, [w:] A. Tomkowska, Zesta-
wienie wynikéw badan i analiz Szafko-
wego oltarzyka bursztynowego z Muzeum
Okregowego w Tarnowie, nr inw. MOT
IV 435, Warszawa 2021, [kpis], dostep:
Dziat Dokumentacji Naukowej MZM,
sygn. MZM/KPZ/612, t. 1.

11. Analizy sktadu jako$ciowego pré-

bek pobranych z ottarzyka wykonata

mgr Aleksandra Wesotowska, badanie
skanerem XRF — mgr inz. Kamila Zale-
ska, badanie pod mikroskopem Hirox —
dr Anna Tomkowska. Zob. A. Tomkowska,
Zestawienie wynikéw badan.

12. Zgodnie z tg inicjatywa piszaca te
stowa wraz z opiekunkg zbioru bursz-
tynu w MZM Katarzyna Kita zainicjowala
projekt dedykowany badaniom tech-
nologicznym najcenniejszego zabytku
bursztynnictwa w zbiorach malborskich:
szkatuty pochodzacej z konica xvir wieku
z warsztatu stynnego rzezbiarza Christofa
Mauchera. Prace nad interpretacja wyni-
kéw tych analiz trwaja i zostang zaprezen-
towane w najblizszym czasie.
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ponadto wykorzystanie skanera XRF (metoda spektrometrii rentge-
nowskiej), gdyz udalo si¢ okresli¢ sktad pierwiastkowy niektérych
elementéw przykrytych przez przezroczyste kaboszony bursztynowe
i plytki szklane (zidentyfikowano pod nimi foli¢ ze stopu miedzi
i cynku, w tym pod szklem az w dwéch warstwach) oraz pozostate
elementy metalowe (okazalo si¢, ze pret zakonczony koscianym
grotem — mata wtécznia — jest z zelaza®, a zawias i folia na precie
krzyza sa z mosiagdzu). Opisane dotad analizy pozwolily bardziej
precyzyjnie wytypowac kilka miejsc do pobrania probek materiatéw
dla ich doktadniejszej chemicznej identyfikacji przy zastosowaniu
kilku metod: spektroskopii w podczerwieni FTIR/ATR, mikrosko-
pii elektronowej SEM/EDS, chromatografii cieczowej LC/MS oraz
analiz mikrochemicznych. Stwierdzono, ze konstrukcje pod ottarzyk
wykonano z drewna §wierkowego, a drzwiczki wewnatrz szafki okle-
jono barwionym na czerwono jedwabiem naturalnym'’. Czarne tto
w blyszczacych plakietkach koécianych stanowi cienka ptytke z miki
mineralnej, pokryta warstwa czerni z mieszaning dwéch pigmentow:
sadzy i siarczanu baru. W literach inskrypcji na koécianych elemen-
tach na krzyzu zastosowano czern kostna z dodatkiem czerwonych
zwigzkoéw zelazowych i glinokrzemianu potasu. Zidentyfikowano
ponadto szklo sodowo-potasowe lustrzanej techniki églomisé na tyl-
nej $ciance szafki'.

Podjete przedsiewziecie badawcze pozwolito pozyska¢ dodat-
kowga porcje wiedzy, ktéra bedzie pomocna zar6wno w zaplanowaniu
odpowiednich do stanu zachowania oltarzyka metod konserwa-
torskich, jak i moze by¢ wykorzystana szerzej: w rozwazaniach na
temat tradycyjnych technik wytwarzania dziet z bursztynu. Dzigki
podejmowaniu badan wigkszej liczby obiektéw oraz przedmiotéw
z r6znych kolekcji mozliwe stanie si¢ poréwnywanie wynikéw i uzy-
skanie szerszego obrazu dziatalno$ci warsztatéw bursztynniczych'®.

Konserwacja i restauracja

Do standardowych procedur konserwatorskich przy obiektach bursz-
tynowych naleza: oczyszczanie, dezynfekcja, wzmacnianie elementow
z drewna (najczeéciej aplikowane lokalnie), klejenie i uzupetnianie
ubytkéw wraz z ich scalaniem kolorystycznym. W nastepnej czesci
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13. Przytoczone pojecia w zaden spo-

s6b nie wyczerpuja tego zagadnienia;

dla pogtebienia tematu zob.: N. Bro-
melle, C. Beck, and G. Thomson, Authen-
tication and Conservation of Amber: Conflict
of Interests, [w:] Science and Technology in
the Service of Conservation. Preprints of the
Contributions to the Washington Congress,
39 September 1982, (Studies in Conserva-
tion, vol. 27,1982), s. 104-107; B.J. Rouba,
Proces ochrony dobr kultury. Pojecia, termi-
nologia, [w:] Ars Longa — Vita Brevis. Tra-
dycyjne i nowoczesne metody badania dziet
sztuki. Materialy z sesji naukowej poswigco-
nej pamigci profesora Kbigniewa Brochwi-

cza, Toruti 18-19 x 2002, red. J. Flik, Torun
2003, s. 349-378; J. Ratuszna, Conservation
of Amber Collectables in the Past and Nowa-
days. An Attempt to Evaluate Selected Con-
servation Concepts, [w:] Collection in the
Space of Culture: paper abstracts from the
international conference 18—21 September 2017,
eds. I. Polyakova, T. Suvorova, Ch.J. Daf-
fin; Kaliningrad Regional Amber Museum,
Kaliningrad 2018.
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artykulu omoéwione zostanie zagadnienie uzupeiniania ubytkéw
w bursztynie; jest ono zasadnicze, bo wywierajace znaczny wptyw
na estetyke tych dziet. Warto w tym miejscu przypomnie¢ kluczowe
pojecia z dziedziny konserwacji obiektéw zabytkowych, gdyz beda
one pomocne w dalszym toku rozprawy. Pod pojeciem ,konserwacji”
rozumiemy wszystkie czynnosci podjete w celu zachowania struk-
tury materialnej zabytku i zatrzymania w nim proceséw destrukgji;
natomiast termin ,restauracja” ma szersze znaczenie i obejmuje ujaw-
nienie lub przywrécenie przymiotéw artystycznych i estetycznych
zabytku, a takze ich rekonstrukcje. W relacji do tych poje¢ bezcen-
nym walorem jest autentyczno$é¢ zabytku, zawarta w jego pierwotne;j
materii, bedacej noénikiem trwania wartosci historycznych i nauko-
wych oraz dowodem funkcjonowania przedmiotu w relacji zabytek—
cztowiek. Drugim atrybutem cenionym w wytworach artystycznych
jest ich integralno$¢, wyrazona w rozwiazaniach technicznych i este-
tycznych w czasie powstawania dziela, niekiedy wzbogacona o cenne
elementy na przestrzeni wiekéw™?.

Podjecie decyzji co do zakresu uzupetnien majacych wptyw na
estetyczny odbiér zabytku zwykle opiera sie na rozwazeniu kilku
czynnikéw, do ktérych naleza m.in.: stan zachowania (procent prze-
trwania autentycznej substancji zabytkowej), che¢ przywrécenia (lub
czeg$ciowego przywrdcenia) waloréw estetycznych przedmiotowi,
kontekst catej kolekcji lub ekspozycji, w ktorej znajduje sie dane
dzieto. W celu zaprezentowania przykladéw zostana podane niektére
rozwiazania zaimplementowane przez piszacg te sfowa podczas prac
konserwatorsko-restauratorskich kilku zabytkéw bursztynowych.
Dla usystematyzowania wyszczegélniono trzy metody uzupelniania
ubytkdw w bursztynie: recznie naktadane wypelnienia ubytkéw mate-
riatami imitujgcymi naturalng zywice (1), wykonane metoda odlewu
z formy brakujace fragmenty przyklejane w miejscach ubytkow (2)
oraz wycinane i obrabiane recznie, a nastgpnie wklejane wstawki
z naturalnego (takze modyfikowanego) bursztynu (3).

Pierwszym przykladem jest kielich z pierwszej polowy xviil
wieku, pochodzacy z Hunterian Museum and Art Gallery w Glas-
gow, poddany pracom konserwatorsko-restauratorskim, przygoto-
wujacym go do czasowego eksponowania w przestrzeniach zamku
malborskiego, a nastepnie w rodzimej instytucji. Zasadniczym
problemem bylo opracowanie metody scalenia elementéw Kkieli-
cha w taki spos6b, aby mozna bylo zrezygnowac z drucianej pod-
porki, ktéra podtrzymywano wczesniej jego konstrukcje, poniewaz
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Ryc. 6

Kielich, 1 pot. XVIII w., Hunterian Museum
and Art Gallery w Glasgow. Fotografia
VIS przed konserwacja. Druciany stelaz
utrzymujacy wszystkie czesci kielicha.
Czesci stopy luzem, niesklejone.

Autor fot.: Jolanta Ratuszna

Ryc.7

Kielich, 1 pot. XVIII w., Hunterian Museum
and Art Gallery w Glasgow. Fotografia
VIS w trakcie konserwacji. Uzupetnienie
w rzezbionej czesci stopy (jasniejsze) -
podtozone razem z wyprofilowana
dodatkows stopa; ubytki nég w figurkach
nodusu przygotowane do uzupetniania
(wklejone stabilizujace sztyfty z wtdkna
szklanego). Autor fot.: Jolanta Ratuszna
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wprowadzala ona spory dysonans estetyczny (Ryc. 6). Osiggnieto
pozadany efekt, ograniczajac do minimum ingerencj¢ w strukture
obiektu. Zrezygnowano catkowicie z wypetniania szczelin pomiedzy
sklejonymi wczesniej fragmentami czary oraz zastosowano indywi-
dualna metode uzupelnienia ubytkéw w stopie, a jedynie w rzez-
bionej cze¢éci nodusu wykonano niewielkie uzupetnienie, ktére byto
potrzebne ze wzgledu na koniecznos$¢ wsparcia ci¢zaru czary. Owalna
stopa, lekko drazona od spodu, byta uszkodzona w najwickszym
stopniu i nie mogta nadal spetnia¢ swojej funkcji nosnej, dlatego
w wyniku prac zostata podparta na wyprofilowanej dodatkowe;j sto-
pie, transparentnej i niewidocznej z zewnatrz, odlanej tacznie z ubyt-
kiem w ostabionej, rzezbionej cz¢sci srodkowej (Ryc. 7). Stanowi
ona doskonale wsparcie dla catego ciezaru kielicha. Rezygnujac ze
scalenia podpory z obiektem, uszanowano cenne warto$ci: auten-
tyczno$¢ substancji zabytkowej i integralno$¢ obiektu, ktéra udato
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Ryc. 8

Kielich, 1 pot. XVIII w., Hunterian Museum
and Art Gallery w Glasgow. Fotografia VIS
po konserwacji. Krawedz transparentnej
podpdrki pod stopa, uzupetnione

ubytki, czara zamocowana na specjalnej
uszczelce. Autor fot.: Jolanta Ratuszna

14. J. Ratuszna, Dokumentacja prac
konserwatorskich i restauratorskich
pucharu bursztynowego z 1. pol. XVIII w.
z kolekcji Williama Huntera z Hunte-
rian Museum and Art Gallery w Glas-
gow, nr inw. GLAHM M4137, Malbork
2011, [kpis], dostep: Dzial Dokumentacji
Naukowej MZM/KZR /460.

15. J. Ratuszna, Dokumentacja prac kon-
serwatorsko-restauratorskich. Rézaniec
bursztynowy pochodzacy z klasztoru
Dominikanéw w Gdansku, Malbork 2021,
[kpis], dostep: Archiwum Muzeum Gdan-
ska i autor.
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siec dodatkowo podkresli¢, usuwajac zbedny pret z czasu poprzed-
nich napraw (Ryc. 8). Wykorzystano tu az trzy wymienione wyzej
sposoby uzupetniania ubytkéw — rézne dla kazdej czesci kielicha
(jedyna wstawke z naturalnego bursztynu doklejono na obrzezu
stopy, co bardziej ja jeszcze wzmocnilo i scalito jej owal)™.
Zupelnie odmienne podejscie przy$wiecato podczas prac przy
rézancu bursztynowym z klasztoru oo. dominikanéw w Gdansku,
datowanym na przetom xv i xvi wieku'®. Przedmiot wydobyty
w badaniach archeologicznych w 2001 roku znajdowat si¢ w roz-
proszeniu i byt wcze$niej eksponowany w zlym stanie — poszcze-
go6lne paciorki i krzyzyk przyklejono bowiem na tasme klejaca do
tekturowego podkladu (powodujac przy okazji drobne wykrusze-
nia w paciorkach). Opisany sposéb ekspozycji nie zapewniat odpo-
wiedniej ochrony obiektowi, narazat go na dalsze niszczenie oraz
powodowal negatywny odbior estetyczny. Aby wyeliminowaé wszyst-
kie wady poprzednich dziatan, postanowiono nie tylko podja¢ sie
konserwacji tego cennego przedmiotu, ale tez restauracji polegaja-
cej na uzupelnieniu wszystkich wigkszych ubytkéw bursztynu oraz
scaleniu catego sznura modlitewnego. Uzyto tu pierwszej metody
uzupelniania ubytkéw bursztynu, czyli mickkimi masami zywicz-
no-woskowymi naktadanymi bezposrednio w ubytki oraz pozosta-
wionymi do zwigzania i opracowania koncowego ich powierzchni.
Pomimo doé¢ trwatego zwigzania masy, zawarto$¢ w jej sktadzie
specjalnie dobranego wosku umozliwia jej stosunkowo tatwe usu-
niecie poprzez zwilzenie odpowiednim rozpuszczalnikiem, jesli zaist-
nieje taka konieczno$¢. W celu scalenia obiektu rozwazano uzycie
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Ryc. 9

Ofttarzyk z krucyfiksem, 2 pot. XVII w.,
Muzeum Zamkowe w Malborku, nr inw.
MZM/B/1537. Fotografia VIS przed
konserwacja. Liczne uszkodzenia, ubytki,
spekania, zabrudzenia. Autor fot.: Jolanta
Ratuszna

16. W sktadzie komisji nadzorujacej prace
byli przedstawiciele inwestora przedsig-
wziecia konserwatorskiego — pracownicy
Muzeum Bursztynu w Gdansku: Renata
Adamowicz, Joanna Grazawska, Joanna
Harasim-Grym.

17. Rézaniec jest eksponowany w Muzeum
Bursztynu w Gdansku.

18. Ottarzykowi nadano numer inwen-
taryzacyjny w kolekcji bursztynu:
MZM,/B/1537.
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transparentnej, mato widocznej zytki jubilerskiej (wariant bardziej
konserwatorski) lub nici tekstylnej (wariant bardziej rekonstruktor-
ski). Komisyjnie podjeto decyzje o wyborze rodzaju i koloru nici
(skrecana ni¢ jedwabna w kolorze ciemnej czerwieni) oraz o spo-
sobie potaczenia paciorkéw i elementéw krzyzyka (przedzielono
je miedzy soba petelkami dla lepszego ustabilizowania i ochrony
przed nickontrolowanymi otarciami). Rézancowi przywrécono forme
sznura modlitewnego, nawiazujaca do historycznej, znanej z obrazéw
irycin z xv-xvII wieku, zakonczonej na jednym koncu krzyzykiem
z chwostem, z pozostawieniem drugiego konca luzno (najprawdo-
podobniej byt on w tym miejscu opatrzony pier§cieniem umozliwia-
jacym zawieszenie u pasa habitu mniszego)®. Intencja wszystkich
dziatan, oprécz celdw stricte konserwatorskich, byta che¢ ukazania
formy sznura modlitewnego jako wyjatkowego pojedynczego arte-
faktu z okresu jego powstania; dopiero woéwczas mégt on zaistnie¢
jako obiekt muzealny'”.

Trzecim obiektem o interesujacej historii jest ottarzyk z kru-
cyfiksem, datowany na druga potowe xviI wieku, o proweniencji
gdanskiej, pozyskany w 2017 roku z rak prywatnych do malbor-
skiej kolekcji bursztynéw'®. Znajdowat si¢ on w bardzo ztym stanie,
$wiadczgcym o wyjatkowo niekorzystnych warunkach przechowy-
wania i odniesionych urazach mechanicznych — cechowato go silne
zabrudzenie, rézne uszkodzenia, martwe osobniki kotatka domo-
wego, znalezione w otworach po ich zerowaniu w konstrukcji drew-
nianej (Ryc. 9). Po dogtebnej analizie poszczegblnych czesci obiektu
stwierdzono liczne niefachowo wykonane naprawy, wprowadzone
nieodpowiednie materialy zamienne (np. fragmenty ptytek bursz-
tynowych uzupelnione wstawkami z malowanego drewna) oraz
szkodliwe kleje uzyte w nieuwazny sposob, z zaciekami na oryginal-
nej powierzchni bursztynu (np. klej cyjanoakrylowy spowodowat
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19. Uzyto do tego celu metody ablacji
laserowej, ktora przyniosta bardzo dobry
efekt podczas usuwania polimeréw. Tej
samej metody uzyto do oczyszczenia
mocno zabrudzonych powierzchni azu-
rowo wycinanych koscianych plakietek.
Poprzez dobé6r odpowiednich parametréw
lasera i zastosowanie filtréw zabieg oczysz-
czania moégt by¢ prowadzony w pelni bez-
pieczny spos6b bez uszkodzen oryginalnej
substancji zabytkowej. Zob.: J. Ratuszna,
Dokumentacja prac konserwatorskich

i restauratorskich. Bursztynowy oflta-

rzyk z krucyfiksem, nr inw. MZM/B/1537,
Malbork 2016/2017, [kpis], dostep: Dziat
Dokumentacji Naukowej MAM/KZR/602.

20. S. Haag, Einblicke in die Bernsteinsam-
mlung des Kunsthistorisches Museums, Katalog
aus der Ausstellung: Bernstein fiir Thron und
Altar. Das Gold des Meeres in fiirstlichen Kunst-
und Schatzkammern, Kunsthistorisches
Museum, Wien 2005, s. 20, 122-123.

21. Drugi z oltarzykéw nalezal wezesniej
do kardynata Yorku Henry’ego Benedicta
z rodziny krélewskiej Stuart, a nastep-

nie byl w posiadaniu rodziny Percy;
zostal wystawiony w Syon House w latach
1892-2013. Zob. http://www.sothe-
bys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/
treasures-princely-taste-l14303/lot.6.html.
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destrukcje bursztynu w miejscach aplikacji). Niektére elementy
zamontowane byly powtérnie czesto krzywo i niedbale (np. przodem
do tylu przyklejono ozdobne zakonczenie pionowej belki krzyza,
odwrotng strong wklejono tez jeden z grawerowanych kaboszonéw).
W catej formie ottarzyka bardzo widoczna byta mnogos¢ ubytkéw
o réznych rozmiarach, obejmujaca ok. 10-15% substancji zabytkowe;j.
Caly zestaw destrukcyjnych bodzcéw spowodowat znieksztalcenie
integralnoéci estetycznej ottarzyka i znaczaco obnizyt jego walory
artystyczno-historyczne. Postanowiono wobec tego usuna¢ oprocz
zabrudzen takze liczne nieoryginalne wstawki wraz z zaciekami
i lakierami z powierzchni bursztynu'?. Po odstonieciu oryginalne;
substancji konieczna byta petna konserwacja dostownie wszystkich
fragmentéw oltarzyka, poprzedzona dezynsekcja drewnianej kon-
strukcji. W tym stanie znacznej niekompletnosci dekoracji obiekt
prezentowat si¢ bardzo niekorzystnie, zwtaszcza ze kilka luznych
fragmentéw nie mogto byé zamontowanych z powodu zbyt duzych
ubytkéw. Naturalnym postepowaniem w tym przypadku byto pod-
jecie decyzji o uzupetnieniu wszystkich ubytkéw tworzacych cata
bryte i poszczegolne jej czedci. Zgromadzony materiat stylistyczno-
-poréwnawczy zachecit jednakze do wykonania szerszego zakresu
dziatan, czyli cz¢Sciowej rekonstrukeji niektérych partii obiektu, do
ktérych znaleziono odniesienia. Po przejrzeniu kilku egzemplarzy
oltarzykéw z krucyfiksem o proweniencji gdanskiej odkryto wiele
podobienstw w dwoch z nich. Pierwszy znajduje si¢ w Kunsthistori-
sches Museum Alte Geistliche Schatzkammer w Wiedniu®, a drugi
pochodzi z kolekgji si6dmego ksiecia Northumberland Henry’ego
George’a Percy’ego w Anglii i byl wystawiony w 2014 roku na aukcji
w Londynie*'.

Zastosowano dwa rézne sposoby uzupetnien fragmentéw bursz-
tynowych w zaleznoéci od wielkoéci ubytku i wlasciwosci uzupet-
nianego miejsca. Mniejsze gabarytowo uzupelnienia w bursztynie
nietransparentnym wykonano ze sktadnikéw sktadajacych sie na
mas¢ woskowo-zywiczna, ktéra utworzyta dobra imitacje natural-
nego bursztynu o odpowiednich cechach, takich jak twardos¢, kolor
czy potysk. Podobnie jak byto w przypadku uzupetnien w pacior-
kach opisanego wyzej rézanca, tak i tu utwardzona masa jest fatwa
do mechanicznego usuniecia po zastosowaniu odpowiedniego roz-
puszczalnika (jednoczes$nie bezpiecznego dla Zywicy naturalnej).
Uzupelnianie transparentnego bursztynu jest wickszym wyzwaniem
dla konserwatora, gdyz wszystkie zywice utwardzalne o wysokiej
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Ryc. 10

Ofttarzyk z krucyfiksem, 2 pot. XVII w.,
Muzeum Zamkowe w Malborku, nr inw.
MZM/B/1537. Fotografia VIS w trakcie
konserwacji. Przygotowane wstawki

z bursztynu przed ich modyfikacja
termicznag, figurka z uzupetniong gtowa.
Autor fot.: Jolanta Ratuszna

22. Swiattoodporno$é jest jedna z wazniej-
szych parametréw dobrej masy do uzu-
pelnien, gdyz okresla jej odporno$é na
z6lkniecie i degradacje¢ chemiczng w diu-
gim czasie.

23. Wigkszo$¢ wypelniaczy i innych dodat-

kow powoduje uzyskanie masy o zbyt
niskiej transparentnoéci, z kolei uzycie
zywic bez zadnych dodatkéw powoduje,

ze uzupelnienia s3 nieodwracalne.

24. Rozwazano jedynie teoretycznie trzeci
spos6b uzupelnienia — metode¢ odlewdw,
gdyz wobec duzej ilosci potrzebnych frag-
mentéw imitatorskich przedsiewziecie to
byloby karkotomne z powodéw techno-
logicznych i znaczaco wydluzyloby czas
trwania prac.

25. Gotowe elementy dociete i wyrzez-
bione oraz wstepnie wypolerowane pod-
dano obrébce termicznej w autoklawie,
uzyskujac zabarwienie do lokalnie uzu-
pelnianych miejsc lub dostosowane do
analogicznych fragmentéw. Niektore ele-
menty byty dodatkowo czesciowo pokryte
laserunkiem na ptaskich powierzchniach
w celu nadania odpowiedniego koloru
przy zastosowaniu werniksu opartego na
naturalnym szelaku. Wiele z tych préb
bylo powtarzanych dwu- lub trzykrotnie,
gdyz nie mozna do konica przewidzieé, jak
zmieni si¢ dany fragment bursztynu pod
wplywem temperatury, dlatego uzycie wer-
niksu pomaga lepiej zintegrowa¢ nowe
fragmenty ze starymi.
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$wiattoodpornosci®® maja zbyt wysokie parametry mechaniczne
w stosunku do bursztynu (za twarde i sztywne wypelnienia), a inne
polimery nie stwarzaja mozliwosci uzyskania odpowiedniej imitacji
bursztynu®®. Poza tym wszystkie imitacje nie sa materiatami szlachet-
nymi, do ktérych tradycyjnie nalezy naturalny sukcynit. Uznano,
ze wprowadzenie duzej ilosci takich nieszlachetnych wstawek do
cenionego wytworu rzemiosta moze pogorszy¢ jego integralnoéc,
a wiec za najlepsza alternatywe do uzupetnien uznano naturalny
bursztyn®*. Rekonstrukcje catych brakujacych elementéw, duzych
fragmentéw plytek oraz pozostalych (toczonych, reliefowych, rzez-
bionych) wykonano z brylek zakupionego sukcynitu, starajac si¢
o odpowiedni dobér ich cech przez obrébke termiczna. Duza trud-
noscig w przypadku oftarzyka byto dopracowanie reliefowo rzezbio-
nych czesci (uszakéw, fartuszkow) przy zastosowaniu wspéliczesnych
narzedzi. Fragmenty dorabiano etapowo, dostosowujac odpowiedni
gatunek bursztynu pod katem jego transparentno$ci i podatno-
§ci na zmiang zabarwienia pod wptywem temperatury (Ryc. 10)%.
W ramach prac rekonstrukcyjnych przygotowano blaszki mosiezne
pod kaboszony (zgodnie z pierwotng technika, lecz o wickszej gru-
bosci 0,3 mm dla odréznienia od oryginalnych), a nowe fragmenty
oktadziny bursztynowej przyklejono na podkiadzie z bezkwasowego
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26. Uzupetnienia w nowym bursztynie s3
odréznialne, pomimo uzycia tego samego
surowca, ze wzgledu na siatke wewnetrz-
nych spekan w starym, bardziej zwietrza-
tym bursztynie. Zmiany kolorystyczne
uzyskane w autoklawie dotycza jedynie
cienkiej zewnetrznej warstewki nowego
bursztynu i w sztucznym o$wietleniu pod
odpowiednim katem jest widoczna chiod-
niejsza kolorystyka nowych uzupelnien;
we fluorescencji wzbudzonej ultrafioletem

jest to jeszcze lepiej widoczne — nowe frag-

menty s3 ciemniejsze, maja bardziej zywe
kolory (Ryc. 11, 12).
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papieru czerpanego (réwniez zgodnie z oryginatem). W ottarzyku
zrekonstruowano takze brakujace elementy z kosci stoniowej (uzyto
pozyskanej wtérnie, naturalnej kosci stoniowej), ktére wystepuja
w analogicznych obiektach znanych z literatury: czaszke na zacho-
wanych kosciach piszczelowych na gérnej kondygnacji i dwa ele-
menty symboli Meki Panskiej (gabka i grot wtbczni).

Efekt wszystkich prac przeprowadzonych przy ottarzyku nalezy
okresli¢ jako restauracje — wybér takiej opcji w przypadku tego
zabytku zostal uargumentowany powyzej. Natomiast dla zamkniecia
podjetych rozwazan mozna odwazy¢ si¢ na ocen¢ w odniesieniu do
przedstawionych na poczatku niniejszego rozdziatu wartoéci. Prace
restauratorskie pozwolily utrwali¢ w maksymalnym zakresie auten-
tyczne elementy obiektu, po czeéci takze je odstonié¢ spod szkodli-
wych nieautentycznych nawarstwienn. W mniemaniu autorki prac
zyskano tez na podkresleniu integralnosci zabytku poprzez uzu-
petnienie czesci brakujacych elementéw dzieki zastosowaniu trady-
cyjnych technik i materiatéw stosowanych w dawnych warsztatach
bursztynniczych?®, a wreszcie scalony obiekt otrzymat nowy status:
muzealium i znalazl swoje miejsce na statej ekspozycji bursztynu
w zamku malborskim.

Podsumowanie

Dziedzina badan technologicznych obiektéw zabytkowych jest w cig-
glym rozwoju, umozliwiajac postep w studiach nad sztuka w zakre-
sie lepszego zrozumienia dawnych technik twérczych, o ktérych
w archiwaliach mozna odszuka¢ raczej skape informacje. Jest to
roOwniez szansa na opracowanie bardziej profesjonalnych progra-
moéw konserwacji i restauracji, opartych na wnioskach badawczych.
Przedstawione pokrétce przyktady sa tego dowodem, a trzeba pod-
kresli¢, ze sa to nadal pojedyncze przypadki wéréd podejmowanych
konserwacji/restauracji zabytkoéw bursztynowych. Nowe rozwojowe
techniki badawcze maja jeszcze jedna zalete — pozwalaja testowaé
zabytki poddane restauracjom oraz identyfikowac i dokumento-
wac wtérnie dodane w nich materiaty. Jest to z pewnoscia duzy atut
w przypadku chetnie uzupetnianych zabytkéw z bursztynu, umoz-
liwiajacy rzetelna ocene ich autentycznych czesci.
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Ryc. 11

Oftarzyk z krucyfiksem, 2 pot. XVII w.,
Muzeum Zamkowe w Malborku,

nr inw. MZM/B/1537. Fotografia UV

po konserwacji. Znaczne réznice

we fluorescencji pomiedzy partiami
nowymi i starymi. Autor fot.: Lech Okonski

Ryc. 12

Oftarzyk z krucyfiksem, 2 pot. XVII w.,
Muzeum Zamkowe w Malborku,

nr inw. MZM/B/1537. Fotografia VIS

po konserwacji. Autor fot.: Lech Okonski
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Summary/Abstract

JOLANTA RATUSZNA

Studies and Conservation
of Amber Artefacts

Composed of auxiliary materials, objects of greater
complexity are well represented in historical amber
artefacts, not least in the Malbork Castle Museum
collection. The paper addresses research and conser-
vation issues for a limited group of amber artefacts,
mainly dated to the early modern period, includ-
ing ones wherein unique ornamentation techniques
were applied. The author presents options of studying
amber pieces from a technological angle, referenc-
ing a number of case studies and interesting analysis
outcomes. Essential discourse items include a pres-
entation of assorted conservation concepts intended
to preserve the authenticity and aesthetic impact of
these extraordinarily charming artworks.
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