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Obrazy na drewnie maja ztozona budowe technologiczna, a samo
drewniane podobrazie jest materialem organicznym i higrosko-
pijnym, wiec reagujacym na zmiany wilgotnosci. Zbyt intensywna
»praca” drewna przyczynia si¢ do powstania naprezen, ktére w pew-
nym momencie moga spowodowaé nieodwracalne zniszczenia, czyli
pekniecia. Z uwagi na swdj organiczny charakter, drewno jest takze
narazone na destrukcyjne dziatanie mikroorganizméw — grzybéw
oraz owadow. Powyzsze czynniki powoduja, iz malarstwo sztalu-
gowe na drewnie stanowia dzieta bardzo wymagajace w kontekscie
ich przechowywania i ekspozycji.

Zbyt duze i dlugo utrzymujace si¢ wilgotnosci w otoczeniu
takiego dzieta sztuki moga by¢ przyczyna porazenia biologicznego,
ktore stopniowo degraduje strukture drewna. Mikroorganizmy roz-
ktadaja zaréwno drewno (a dokladniej: §cianki komoérek celulozy),
jak i warstwe malarska, rozwijajac si¢ np. na spoiwach organicznych
w farbach’. Ostabione w ten sposéb drewno z osypujaca si¢ warstwa
malarska jest dodatkowo bardziej podatne na atak owadéw.

Najbardziej powszechne szkodniki drewna dla podobrazi drew-
nianych, czyli chrzaszcze z rodziny kotatkowatych, np. kotatki
domowe?, ktére w formie larwalnej zeruja nawet w starym, kilkuse-
tletnim drewnie, zywig si¢ biatkiem wystepujacym wewnatrz komérek
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Ryc. 1
Przyktad zniszczenia - zarys korytarzy pod
powierzchnig polichromii

3. B. Slansky, Technika malarstwa. Mate-

rialy do malarstwa i konserwacji, t. 1, War-
szawa 1960, s. 258; A.B. Strzelczyk,

J. Karbowska-Berent, op. cit., s. 152-153.
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drewna i tworza korytarze (Ryc. 1), pozostawiajac w nich produkty
przemiany materii. W pewnym momencie rozwoju larwy przepo-
czwarzaja si¢ w owady doroste, ktére wydostaja si¢ na powierzch-
ni¢ drewna poprzez wydrazenie tzw. otworéw wylotowych. Dopdki
z otworéw wylotowych w drewnie wysypuje si¢ proszek (maczka
drzewna — celuloza oraz produkty przemiany materii larw owadow),
widoczny jako charakterystyczne kopczyki, mozemy przypuszczad,
iz w strukturze podobrazia nadal obecne sa zerujace larwy. Ich zero-
waniu sprzyja wysoka wilgotno$¢ otoczenia i nizsza temperatura.
W suchych warunkach pozostaja mniej aktywne, spowalniajac swoj
cykl rozwojowy?. Dlatego tez duze uszkodzenia podobrazi spowo-
dowane przez owady cz¢iciej spotyka si¢ w obiektach sakralnych
niz w muzeach.

Z kolei zbyt suche warunki (z czym juz czeéciej mamy do czy-
nienia w muzeach) moga powodowa¢ przesuszanie drewna i zbyt
duze naprezenia wewnatrz jego struktury, ktére skutkuja jego peka-
niem. Niestabilne warunki, duze wahania wilgotnosci przyczyniaja
sie natomiast do wypaczen poszczegoélnych desek budujacych podo-
brazie lub pojedynczej jego tafli — tukowatych wygie¢ i zwichrowan,
ktére niejednokrotnie nie daja si¢ juz skorygowac w procesie konser-
wacji. Dlatego tez tak wazne jest utrzymanie stabilnych warunkéw
temperaturowo-wilgotnosciowych w miejscu ekspozycji drewnia-
nych zabytkéw.
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Budowa techniczna obrazow

sztalugowych na drewnie

Do wyrobu podobrazi malarskich artysci stosowali wybrane gatunki
drzew. Przede wszystkim uzywali jednak drewna z drzew wystepu-
jacych na danym terenie (bez koniecznosci ich importowania), tj.
na potudniu Europy popularne byto np. drewno topoli, lipy, jodty,
buka, modrzewia czy orzecha, podczas gdy na pétnocy dominowato
drewno debowe, bukowe, sosnowe czy $wierkowe®.

Oprécz dostgpnosci surowca selekcjonowano drewno takze pod
katem konkretnych wtasciwosci poszczegélnych gatunkéw drzew,
z jakich powstawaty deski, jak i gestoséci oraz rodzaju cigcia samych
desek (co ma ogromne znaczenie) — w zaleznosci, czy bylo to ciecie
poprzeczne, promieniowe, czy styczne z pnia®. Zatem klasyfikowano
drewno np. pod katem jego trwatosci, twardoéci czy ograniczo-
nej sktonnosci do wypaczen. I tak za najtrwalsze, czyli najbardziej
odporne na wahania klimatyczne oraz atak biologiczny, uwaza si¢
drewno d¢bu, wiazu, modrzewia czy sosny, gdzie ochrong przed
grzybami i owadami zwicksza obecno$¢ w ich strukturze garbnikow
badz zywicy®. Z kolei materiat migkki, np. lipa czy topola, to deski
fatwe w obrébce, lecz jednoczesnie sktonne do paczenia si¢ z czasem.

Konstrukcje podobrazi, nawet tych wytwarzanych wspoélczesnie,
opieraja si¢ na tradycjach stosowanych przez dawnych mistrzéw
malarskich, ktérzy przygotowujac obraz mieli na uwadze zaréwno
zalety i ograniczenia drewna, jak i pozostalych sktadnikéw obrazu’.
Wykonywane przez nich zabiegi mialy za zadanie m.in. ochroni¢
drewno przed negatywnym oddzialywaniem $rodowiska, aby pro-
cesy jego degradacji nie przeniosly sie na pozostate warstwy dzieta
sztuki. Deski pod drewniane podobrazie musialy by¢ zatem na wste-
pie dobrze wysezonowane, tj. nie §wiezo §ciete, lecz najlepiej pozo-
stawione do powolnej stabilizacji. Okres ten trwal przynajmnie;j kilka
lat®. W nastepnej kolejnoéci, w zaleznosci od wielkoéci planowanego
dzieta, taczono kilka desek lub stosowano pojedyncza (w przypadku
mniejszych formatéw). Deske wstepnie wyréwnywano przy uzyciu
odpowiednich narzedzi stolarskich, usuwajac lub maskujac wszel-
kie niedoskonalosci, tj. seki, gniazda zywiczne, drobne pekniecia
(np. poprzez zastosowanie latek tkaniny)®. W przypadku taczonych
na styk desek, stosowano klejenie oraz dodatkowo pomocniczo np.
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kotki lub profile'®. Na taczeniach desek zaréwno od lica, jak i od
odwrocia dodatkowo wklejano pasy ptétna. Pt6tno mogto by¢ takze
naklejane na cala powierzchnie podobrazia''. W razie powstaja-
cych wypaczen podobrazia jako forme¢ ochrony stosowano np. tzw.
szpongi, tj. wpusty w plytkie wydrazenia (w formie prostokatnych
drewienek lub o ksztalcie motylkowatym)*? (Ryc. 2). Jesli obraz nie
byt dwustronny, mozliwe bylo réwniez zastosowanie na jego odwro-
ciu tzw. wczepdw, czyli poprzecznych listew, osadzanych w przygo-
towane wczesniej wydrazenia'®. Dla zabezpieczenia odwroci przed
skutkami dziatania nadmiernej wilgoci oraz w procesie pézniejsze;j
ich konserwacji impregnowano je np. olejem lub klejem'*. Jedna
z form ochrony przed deformacjami drewnianych podobrazi byty
tez tzw. parkietaze — konstrukcje szczegélnie popularne w xviIr
wieku. Stosowane byty w ré6znych formach, najstarszg jest tzw. par-
kietaz plaski, kolejna parkietaz wysoki z listwami roztozonymi gesto
lub rzadko. Spotykane byly one cz¢sto w zachodniej Europie, np.
w Niemczech czy w Austrii*®.

Zastosowanie parkietazu mialo by¢ metoda na ograniczenie
pracy drewna, ale takze na prostowanie powstalych juz wczes$niej
zwichrowan. Wspélczesne badania dotyczace parkietazy pokazuja
jednak, ze w niektérych przypadkach moga by¢ one nieskuteczne
lub nawet stanowi¢ zrédto zniszczer obrazu®.

Podczas przygotowywania obrazu, od strony lica stosowano
przeklejenie i naktadano nan kilka warstw zaprawy — z odpowied-
nimi przerwami na wysychanie poprzednich warstw (zlozonych
z kleju i wypelniacza, jak np. kreda) — kt6ra nastepnie szlifowano
do uzyskania gladkiej powierzchni pod zlocenia i warstwe malar-
ska. Aplikowano rysunek pomocniczy i kolejne warstwy pod poziote
(warstwy klejowe — biatkowe, olejne lub mieszane) i polichromie
(imprimatura, podmalowanie) (Ryc. 3). Niekiedy zaprawa mogta
by¢ podbarwiona pigmentem i wéwczas stanowila od razu podktad
pod zlocenie olejne lub ztocenia wykonywano bezposrednio na war-
stwie malarskiej (w technice olejno-zywicznej)*”.

Do wlasciwej warstwy malarskiej najczesciej stosowano technike
temperowg, olejng lub mieszang, czyli np. z uzyciem olejnych badz
zywicznych laserunkéw. Z czasem, w miare wchodzenia w uzycie
produkgji fabrycznych, recznie ucierane ze spoiwem pigmenty byty
zastepowane przez gotowe farby.
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Ryc. 2
Przyktad ochrony przed wypaczeniami
odwrocia podobrazia

Ryc. 3
Przyktad stratygrafii warstw malarskich




STUDIA ZAMKOWE
TOM XI

18. Sygn. MK/S/3, obraz sygnowany: Carl
Hiibner 1856 r.

19. A. Ruszkowska, Dokumentacja prac
konserwatorskich dot. obrazu olejnego na
desce ,Dziewczynka nad mogita” z 1856 r.,
autorstwa Carla Hiibnera, [kpis], Malbork
2014, dostep: Dzial Dokumentacji Nauko-
wej Muzeum Zamkowego w Malborku
[dalej: MZM], sygn. MZM/KZR/528.
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Przyklady realizacji konserwatorskich

Do pracowni muzealnej trafiaja bardzo réznorodne zabytki malar-
stwa sztalugowego na drewnie, o ciekawej historii i zlozonej, cza-
sem nietypowej budowie techniczne;j.

Jednym z takich obiektéw jest obraz Dziewczynka nad mogitg
autorstwa Carla Hiuibnera z 1856 roku, pochodzacy z dawnej kolekgji
rodziny von Groeben (obecnie w zbiorach Zamku w Kwidzynie)*®.
Obraz zostal wykonany technika olejna na podobraziu z drzew liScia-
stych, owocowych, ktére zostalo zaopatrzone w parkietaz. Olejna
warstwa malarska zostata naniesiona na cienka biala zaprawe nie-
fabryczng oraz rézowawa podmaléwke (prze$witujaca miejscami
w partii nieba). Zastosowano tu parkietaz ztozony z listew drewna
iglastego o Scietych pod katem koncach. Listwy zostaly wpuszczone
w plytkie wydrazenia, wykonane w podobraziu. Pionowe listwy
sa nieruchome (zostaly przyklejone), natomiast poziome listwy
sa ruchome, bez wzmocnienia klejeniem i tym samym reaguja na
ruch podobrazia - pracuja razem z nim (Ryc. 4). Taki sposéb mon-
tazu listew mial przeciwdziata¢ negatywnym skutkom pracy drewna
i w tym przypadku doskonale spetnit swoje zadanie, gdyz zwichrowa-
nia podobrazia nie s na tyle znaczace, aby przeszkadzaty w odbiorze
estetycznym. Praca drewna odcisneta jednak swoje pietno na pozo-
statych warstwach technologicznych, powodujac spekania zaprawy
i polichromii oraz lokalne wykruszenia tych warstw, zwiazane z utrata
przyczepnoéci do deski. W trakcie przeprowadzonej konserwacji
zniszczenia te zostaly zniwelowane poprzez konsolidacje, a ubytki
zaprawy i polichromii zostaty uzupetnione odpowiednio dobranymi
materiatami konserwatorskimi'®. W trakcie konserwagji i fotografii
badawczych stwierdzone zostaly takze uszkodzenia mechaniczne
powierzchni lica, §lady poprzednich konserwacji, retuszy i lokal-
nych przemalowan.

W koncowym etapie konserwacji sztorc deski zostat zaimpre-
gnowany warstwa zywicy, aby zniwelowa¢ dalsze chloniecie wilgoci.
Ranty ramy zostaty dodatkowo zaopatrzone w materiat izolujacy
obraz od powierzchni drewna listew obramowania. Ubytki zaprawy
zostaly uzupelnione nowym gruntem, a ubytki polichromii scalone
kolorystycznie. Obecnie obraz pozostaje pod kontrolg, jesli chodzi
o rejestr warunkéw klimatycznych (Ryc. 5).
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Ryc. 4
Parkietaz obrazu Dziewczynka nad mogita

Ryc. 5
Obraz Dziewczynka nad mogita
po konserwacji
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Ryc. 6
Szczelina w podobraziu obrazu
Atena z Pegazem

20. Sygn. MK/S/7.

21. L. Stawski, Zabytki z kolekcji Hrabidw
Sierakowskich z Waplewa Wielkiego w zbiorach
Muzeum w Kwidzynie, [w:] Rod Sierakowskich
na ziemi malborskiej, red. J. Hochleitner,

P. Szwedowski, Malbork 2013, s. 212.
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Inny przyktad obrazu na drewnie, to dzieto Atena z Pegazem z dru-
giej potowy xvii1 wieku, réwniez ze zbioréw kwidzynskich, tym
razem z kolekcji hrabiéw Sierakowskich®®. Specyficzna budowa
tego obrazu (lukowato wygiete podobrazie) pozwala przypuszczad,
iz pierwotnie stanowit on cze$¢ wickszego zatozenia malarskiego,
np. balustrady klatki schodowej, lozy lub boazerii w reprezenta-
tywnej sali domu, podobnie jak np. boazerie w Domu Uphagena
w Gdarisku®!. Przedstawienie malarskie zostato wykonane na podo-
braziu drewnianym, powstatym z kilku nieréwnej szerokosci desek.
Jedna z nich zostata zaopatrzona w drewniany kotek oraz nastepnie
wprawiona w odpowiednio umieszczony otwér w sasiadujacej desce
i sklejona. Podobrazie o zaokraglonej formie zostato wyrzezbione
w gruboéci deski — obramowanie wewnetrzne opracowano dtutami.
Ozdobne obramowanie zewnetrzne zostalo natomiast wykonane
osobno i przytwierdzone klejem do podobrazia, a nastepnie na catos¢
od strony lica zatozono biala zaprawe i kolejne warstwy malarskie.
Od strony odwrocia zamontowano dwie drewniane listwy wzmac-
niajace i jednoczes$nie utrzymujace poétkoliste wygiecie podobrazia.
Odwrocie zostato pokryte cienka warstwa farby olejnej, ktérej zada-
niem byta stabilizacja pracy desek. Olejna warstwa malarska na licu
zostala potozona cienko na biatej zaprawie. W partii obramowa-
nia i niektoérych szczegdtéw przedstawienia zastosowano czerwone
podmalowanie. Przed konserwacja zauwazalne byly zniszczenia
obiektu, powstate na skutek naprezen drewna w wyniku duzych
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Ryc.7
Obraz Atena z Pegazem po konserwacji

22. A. Ruszkowska, Dokumentacja prac
konserwatorskich panneau dekoracyj-
nego — obrazu olejnego na drewnie

z 2 pol. xviir w,, [kpis], Malbork 2014,
dostep: Dzial Dokumentacji Naukowej
MZM, sygn. MZM/KZR/524.

wahan wilgotnosci i temperatury — ulegto ono spekaniom w kilku
miejscach, w tym w partii spoiny poszczegoélnych desek buduja-
cych podobrazie. Sklejenie to utracito swoje wlasciwosci i pomiedzy
deskami powstaly wyrazne szczeliny (Ryc. 6). Miejscami widoczne
byly przetarcia warstwy malarskiej do zaprawy oraz powstale przez
uszkodzenia mechaniczne ubytki warstwy malarskiej wraz z zaprawa
(do drewna), a takze wykruszenia zwigzane z wahaniami klimatycz-
nymi w pomieszczeniach, gdzie obraz byl przechowywany. Wokét
miejsc ubytkow warstwa malarska wraz z zaprawg miata tendencje do
dalszych odspojen i wykruszen. Deski budujace podobrazie wyma-
galy zatem korekty osadzenia. Spekania i pekniecia desek w obre-
bie lica, ktére przeszly réwniez na rame, spowodowaly ostabienie jej
konstrukcji oraz narazenie na odspajanie si¢ i ubytki ornamentéw.
W trakcie konserwacji oczyszczono obraz z zabrudzen, podklejono
osypujace si¢ fragmenty polichromii i zaprawy, wykonano korekte
osadzenia desek budujacych podobrazie (ponownie sklejono jego
poszczegdlne fragmenty). Uzupelniono takze szczeliny w drew-
nie i ubytki w zaprawie przy uzyciu nowych gruntéw i polichromii
poprzez retusz??. Obraz jest obecnie eksponowany na sali wystawo-
wej z prowadzonymi pomiarami klimatu (Ryc. 7).

Kolejny przyktad malarstwa na desce to obiekt ze zbioréw
Muzeum Zamkowego w Malborku: tzw. tablica ku czci prof. Scha-
pera. Jest to swoiste epitafium, pos§wiecone pamigci malarza Her-
manna Schapera, ktéry zastynat z wielkoformatowych projektéw
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i malowidel we wnetrzach sakralnych i §wieckich. Na Zamku w Mal-
borku pracowat on w latach 1892-1911, wykonujac dekoracj¢ malar-
ska w Sali Kapitularza i Refektarza Konwentu na Zamku Wysokim
oraz projekty malowidel do Wielkiego Refektarza i Kaplicy §w. Anny.
Po $mierci malarza na wschodniej §cianie Kapitularza na Zamku
Wysokim 12 pazdziernika 1912 roku umieszczono tablice memora-
tywna. Obraz jest ztozony z trzech drewnianych tafli, kazda o gru-
bosci ok. 8 mm (prawdopodobnie pierwotnie sklejonych ze sobg)
dodatkowo wzmocnionych pionowymi listwami i Srubami od odwro-
cia, na ktérych jednocze$nie zamocowano zawiesia. Tylna tafla
powstala z poziomo sklejonych desek debowych (siedem desek).
Przednia tablica (z przedstawieniem malarskim) ma przypuszczalnie
podobna konstrukcje, jednak zaistniate zniszczenia w formie peknieé
drewna i spekan poszczegdlnych warstw technologicznych ograni-
czaja czytelnos¢ tej budowy. Obecnos¢ srodkowej tafli jest mozliwa
do zaobserwowania jedynie na dolnej krawedzi obrazu. To podobra-
zie malarskie jest zespolone obramowaniem w formie epitafijnego
zwienczenia-kapliczki, tj. poziomego daszka z szerokiej listwy z lek-
kim profilem na brzegu, wspartego na bocznych listwach, przypomi-
najacych pilastry, rozszerzajacych si¢ ku gorze. Listwy te s3 sklejone
autorsko z taflami podobrazia. Technika malarska obrazu to technika
olejna na cienkiej, biatej zaprawie. Artysta na biezaco dokonywat
poprawek (co uwidaczniaja fotografie w uv) w partii gérnej inskryp-
cji (Ryc. 8). Przed konserwacja na calej powierzchni wystepowaty
liczne odspojenia polichromii i wykruszenia tusek warstwy malar-
skiej wraz z zaprawa, odstaniajac drewno. Obecne byly tez speka-
nia polichromii oraz pekniecia drewna, przenoszace sic na warstwe
barwng i skutkujgce wykruszeniami w tych miejscach. Deski budu-
jace tablice podobrazia (tafla przednia z przedstawieniem malarskim)

23. A. Ruszkowska, Dokumentacja prac
konserwatorskich dot. obrazu olejnego

na drewnie ,tablica pamiatkowa ku czci
prof. Hermanna Schapera”, Malbork 2021,
dostep: Dzial Dokumentacji Naukowe;j
MZM, sygn. MZM/KZR/622.
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s3 trwale wypaczone, a na stykach ich taczenia powstaly szczeliny,
powodujac znaczne obnizenie waloréw estetycznych obrazu (szcze-
liny biegty np. w poprzek twarzy postaci Muz). Do zniszczen tych
doszlo poprzez dtugotrwale przechowywanie zabytku w warunkach
o zbyt duzej amplitudzie wilgotnosci — drewno, gwattownie wysy-
chajac, kurczylo sie i pekato. Intensywna praca drewna spowodo-
wata nieodwracalne uszkodzenia. Celem prac konserwatorskich byto
przede wszystkim zahamowanie proceséw niszczacych poprzez prze-
mieszczenie obrazu ze zbyt suchych warunkoéw, w ktérych przebywat,
a nastepnie podklejenie wykruszen warstwy zaprawy z polichromia.
Ztozono$¢ konstrukcji podobrazia ograniczata glebsze ingerencje
w celu korekty wypaczen poszczegélnych desek (drewniane obramo-
wanie zostato przyklejone oryginalnie do tablicy, wiec oddzielenie ich
od siebie byloby karkotomne, mogtoby si¢ wigza¢ z nickorzystnym
naruszeniem tej substancji zabytkowej). W zwigzku z tym w trak-
cie prac skupiono si¢ na przywréceniu wartosci ekspozycyjnych
obiektu, ze wskazaniem do utrzymania odpowiednich warunkéw
klimatycznych, zapobiegajac ponownemu przesuszeniu i wykrusze-
niom polichromii. Przeprowadzona tu zostala konsolidacja warstwy
malarskiej, oczyszczenie odwrocia i lica z zabrudzen oraz usuniecie
zdegradowanego werniksu. Widoczne szczeliny w partii taczenia
desek zostaly uzupelnione kitem trocinowym, a w partiach rozle-
glych ubytkéw polichromii uzupetniono braki zaprawy i polichromii
oraz wykonano retusz przetar¢ i drobniejszych ubytkéw?®.

Oprécz wspomnianych juz wezesniej warunkéw temperaturo-
wo-wilgotno$ciowych kolejnym waznym zagadnieniem jest kwe-
stia odpowiednich zasad ekspozycji tych dziet juz po konserwacji,
zwlaszcza w sytuacji nadwatlonej struktury drewna. W zwiazku
z czym zdarza sie, ze obiekt, ktéry oryginalnie byt przeznaczony do
zawieszenia na $cianie (jak tablica pamigtkowa ku czci Schapera)
czy bedacy wezedniej czescig wigkszego zalozenia rzezbiarskiego (jak
obraz Atena z Pegazem), w obecnym stanie musi by¢ eksponowany
z odpowiednim podparciem i w stosownym nachyleniu.

Takim tez rezimom musi podlegac obiekt z kolekcji militariow,
tj. tarcza herbowa z poczatku xx wieku. Nie jest to obraz, lecz herb
ksiecia Miéni — dekoracja wykonana do przystrojenia $cian Sali Wiel-
kiego Refektarza, ktéra to w 1916 roku zostata zawieszona na $cianie
wschodniej tego pomieszczenia w lekkim pochyleniu. Podobrazie
drewniane powstato z dwéch kawaltkéw deski ztaczonych kleje-
niem. Nastepnie zostalo z dwéch stron oklejone ptétnem Inianym
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o prostym splocie ptéciennym. Warstwa malarska na plétnie znaj-
duje si¢ zaréwno na awersie, jak i na rewersie obiektu. Do odwrocia
zamontowano metalowe zawiesia (dwa w gérnej partii oraz jeden na
osi obiektu, ponizej), ktére przykrecono wkretami do drewna, przy
zastosowaniu tekturowej miedzywarstwy. Warstwa barwna awersu
zostata oryginalnie opracowana technika mieszana wodno-olejna,
tj. na spoiwie wodnym wykonano czarne i zielone motywy, nato-
miast zlote pasy i ornamenty — na olejnym (zlocenie na mikstion,
na czerwonym podktadzie). Obiekt przed konserwacja byt silnie
zabrudzony, posiadal takze ubytki zaprawy wraz z polichromig,
liczne przetarcia warstwy malarskiej, punktowe wgniecenia drewna
oraz naderwania i ubytki ptétna (Ryc. 9). Wzdtuz osi tarczy prze-
biegato pekniecie drewna i ptétna wraz z wykruszeniami zaprawy
1 polichromii zar6wno od strony awersu, jak i rewersu — uszkodze-
nie to powstato na wskutek przeciazen, zwiazanych z ekspozycja
obiektu na metalowych zawiesiach bez podparcia od dotu. Dodat-
kowo jedno z zawiesi przytwierdzono niefortunnie na krawedzi pota-
czenia dwéch desek budujacych podobrazie, co mogto przyczynic¢
sie do poluzowania badz rozepchniecia tego taczenia i co ostatecznie,
razem ze znacznymi wahaniami klimatycznymi w miejscu ekspozycji
obiektu, skutkowalo peknieciem podobrazia. Na dole tarczy na sku-
tek uszkodzenia mechanicznego powstal znaczny ubytek polichromii
wraz z zaprawa — ptétno bylo przedarte na dolnej krawedzi, odsta-
niajac drewno podobrazia. W tym miejscu na awersie mozna bylo
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24. A. Ruszkowska, Dokumentacja prac
konserwatorskich dot. tarczy drewnianej,

polichromowanej, ztoconej z pocz. XX w.,

[kpis], Malbork 2021, dostep: Dziat Doku-

mentacji Naukowej MZM, sygn. MZM/
KZR/623.

25. Sygn. MZM/MRT/31.

zaobserwowac $lady niefachowej reperacji, tj. zamalowania pt6tna
czerwong farba bez uzupelnien zaprawy, farba przechodzita réwniez
na drewno i oryginalng warstwe malarska, co prawdopodobnie miato
za zadanie optycznie scali¢ to uszkodzenie. Zaprawa z polichromia
wykazywala w tym rejonie ostabienie przyczepnosci i sklonnos¢ do
dalszych wykruszen obecnych tusek tych warstw. W czasie konser-
wacji oczyszczono zabytek z zabrudzen i sklejono biegnace wzdtuz
obiektu peknigcie drewna, unieruchamiajac w ten sposéb rozchwiane
podobrazie. Nastepnie podklejono odspojone i naderwane w dolnej
partii tarczy pt6tno oraz osypujace si¢ fragmenty polichromii wraz
z zaprawa. Te same zabiegi powtérzono na rewersie tarczy. Oczysz-
czono takze metalowe zawiesia z zabrudzen i produktéw korozji
oraz zabezpieczono je antykorozyjnie. Usuni¢to wtérne uzupetnie-
nia warstwy barwnej. Wieksze ubytki drewna uzupetniono kitami
trocinowymi, a plytsze ubytki drewna oraz zaprawy — gruntem drob-
noziarnistym. W miejscu ubytkéw polichromii i przetaré wykonano
retusz, ale bez pelnej rekonstrukeji ztocen. Po konserwacji obiekt
zostal wyeksponowany w gablocie na wystawie militariéw, z odpo-
wiednim podparciem od dotu, ktére niweluje naprezenia wystepu-
jace wokot zawiesia®®.

W pracowni muzealnej znajduje si¢ obecnie kolejny obraz na
drewnie w trakcie konserwacji — Pejzaz ze sztafazem z malborskiej
kolekcji malarstwa®. Jest on z wykonany na pojedynczej desce debo-
wej, z polichromig namalowang farbami olejnymi na cienkiej biatej
zaprawie i ugrowej imprimaturze. W przeszlosci obraz ten przeszed?t
juz konserwacje, w trakcie ktorej naniesiono lokalnie retusz w miej-
scu ubytkéw polichromii oraz przesycono podobrazie impregna-
tem (prawdopodobnie woskowym) majgcym na celu ograniczenie
wchlaniania wilgoci. Widoczne obecnie lekkie zwichrowanie podo-
brazia najwyrazniej byto juz wcze$niej poddawane prébie prostowa-
nia i prawdopodobnie wtedy powstato tez pekniecie w gbrnej partii
obrazu — by¢ moze prostowanie byto przeprowadzane w $ciskach
lub pod obcigzeniem, ktérego podobrazie nie wytrzymato mecha-
nicznie i pekto. Dlatego tez podczas biezacej konserwacji w komorze
wilgotno$ciowej nie sa stosowane zadne sifowe rozwigzania, a jedy-
nie pozostawia si¢ obraz dziataniu podwyzszonej wilgotnoéci (60—
65%). Po oczyszczeniu z wtérnych nawarstwien zostalty wykonane
takze wstepne badania zmierzajace do identyfikacji uzytych pigmen-
téw. Jednak w zwiazku z tym, ze obraz byl w przesztoéci poddany
doglebnej impregnacji drewna, zaréwno badania nieniszczace na jego
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powierzchni, jak i prostowanie drewna jest niestety zakl6cone. Pod-
czas biezacej konserwacji, jeszcze przed umieszczeniem w komorze,
oczyszczono obraz, usuni¢to wtérne nawarstwienia z poprzedniej
konserwacji i podklejono drobne odpryski, ubytki warstwy malar-
skiej wraz z zaprawa. W nastepnej kolejnosci zostang uzupelnione
ubytki zaprawy oraz wykonany zostanie retusz scalajacy.

Innym przyktadem malarstwa sztalugowego na drewnie sa obrazy
znajdujace si¢ w obiektach sakralnych w Polsce, ktore czesto nie maja
zapewnionej codziennej opieki konserwatorskiej (w sensie codzien-
nych przegladéw) i odpowiednich warunkéw przechowywania. Bywa
tez, iz w przeszloéci byty one poddawane nieprofesjonalnym konser-
wacjom, ktére przyczynily si¢ de facto do powstania uszkodzen ich
struktury. Takim przykladem jest obraz Swigta Barbara z kolegiaty
w Srodzie Wielkopolskiej, ktéry w pewnym momencie zostal wtérnie
usztywniony od odwrocia listewkami przytwierdzonymi zelaznymi
gwozdzmi, przebijajacymi si¢ na lico. W nastepnych latach obraz
zostal z kolei zastoniety innym obrazem na plétnie, co przyczynito
sie posrednio m.in. do degradacji srebrzen z lica.

Obraz Swigta Barbara pierwotnie zostat wykonany na podobraziu
zlozonym z 3 faczonych kotkami i sklejonych ze soba w pionie desek
z drewna iglastego. Fragmenty kotkéw, ktorych ksztatt widoczny
byt na licu obrazu, przed natozeniem zaprawy przykryto poprzez
wklejenie tatek ptotna. Ksztatt deski podobrazia jest nieregularny —
brzegi oraz powierzchnia widoczna od odwrocia s3 niestarannie
obrobione, co wskazuje na to, iz obraz mégt by¢ wyciety z wigkszej
catosci. Ztocenia i srebrzenia wykonano w technice olejnej. Polichro-
mie nakladano na cienka biala zaprawe kredowa z biela otowiowa
oraz jasnobrazowa warstwe podmalowania. Drewno obrazu przed
konserwacja bylo ostabione konstrukcyjnie dziatalnosciag owadow,
widoczna byta osypujaca si¢ maczka drzewna. W tym aspekcie zde-
cydowanie wyraznie zauwazalna jest réznica w stanach zachowania
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26. A. Ruszkowska, Dokumentacja prac

konserwatorskich, dotyczaca oltarza bocz-

nego Swietej Rodziny z kolegiaty pw.

Whiebowzigcia NMP w Srodzie Wielkopol-

skiej, [kpis], Lubon 2019, Dostep: WUOZ
w Poznaniu, sygn. 265/11.

przedstawionych wczesniej obiektow muzealnych, a stanu omawia-
nego obiektu z koéciota. Na catej powierzchni drewna wystepowaty
zabrudzenia powierzchni, korozja srebra, pekniecia i wiele punk-
towych ubytkéw drewna oraz uszkodzein mechanicznych (Ryc. 10).
Polichromia obrazu zostata przebadana pod wzgledem chemicznym -
w tym celu wykorzystano wstepne badanie XRF, a nastepnie doprecy-
zowano wynik badaniem chemicznym na prébkach. W polichromii
obrazu stwierdzono m.in. obecno$¢ metali szlachetnych (prawdziwe
zloto i srebro). Obraz ten oczyszczono z zabrudzen, konieczne byto
takze wykonanie dezynsekcji (chemicznie), usunigto zdegradowany
werniks i wtdrne nawarstwienia oraz rozmontowano deski budujace
podobrazie (usuni¢to przy tym wtérne deseczki usztywniajace). Usu-
nicto takze stare gwozdzie, powbijane na wylot oraz zagicte w par-
tii lica. Wielokrotnie przeprowadzono impregnacje podobrazia, aby
skutecznie wzmocni¢ strukture drewna i zabezpieczy¢ przed ponow-
nym atakiem drewnojadéw. Deski podobrazia ponownie sklejono,
ubytki zaprawy uzupetniono odpowiednio dobranym gruntem, ktéry
opracowano fakturalnie, a nastepnie uzupelniono ubytki polichromii
i przetarcia warstwy malarskiej oraz poztoty?. Po zabiegach konser-
watorskich obraz wrécil do kosciota i jest na biezagco monitorowany
pod katem ewentualnych zmian stanu zachowania.
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Easel Painting on Wood—

Material Specificity and

Conservatorship Issues
Based on Selected Case
Studies

The paper discusses conservation and research
issues regarding easel painting on wood. Properties
of wooden supports are referenced in terms of tim-
ber type and processing; methods of historical sup-
port preparation by artists and support protection by
renovators have been deliberated as well. The paper
further highlights the most common risks—factors
conducive to timber deterioration: prior to prepa-
ration for painting purposes, and developing in situ
and during exhibition of finished works. Selected case
studies showcase the structure of given artworks on
wooden supports in terms of techniques and tech-
nologies applied by artists, as well as conservation
activity methodologies chosen to match individual
artefacts with intent to remove damage and improve
aesthetic reception, in consideration of conservator-
ship guidelines concerning potential displays.
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