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1. J. Daniluk, Stalag xx B Marienburg.

Geneza i znaczenie obozu jenieckiego w Mal-
borku-Wielbarku w latach 11 wojny Swiatowej,
[w:]]J. Daniluk [et al.], Stalag xx B - histo-
ria nieopowiedziana. Komentarz historyczny
do wystawy czasowej, [kat. wyst.], Mal-
bork 2021, s. 4, (https://repozytorium.
bg.ug.edu.pl/info/book/UOG46419cf-
f70454e2790agbfafad8bsg7b /, dostep:
30.01.2023).

2. Fundacja Mater Dei, mural jefica ze Sta-
lagu xx B, https://odkrywca.pl/mural-jen-

ca-ze-stalagu-xxb/ (29.01.2023).

Transfer muralu jenca
stalagu XX B Marienburg
Willenberg — ratowanie

wojennego pomnika pamieci

16 grudnia 1939 roku na terenie 111 Rzeszy Niemieckiej w westfal-
skiej miejscowo$ci Recklinghausen powstat ob6z jeniecki Mann-
schaftsstammlager XX B. W dniu 1 lutego 1940 roku rozpoczat swoja
wieloletnia dziatalnoé¢ w miejscu docelowym, w bliskiej odlegtosci
od Malborka (w obecnej jego dzielnicy Wielbark), gdzie funkcjo-
nowat do 24 stycznia 1945 roku'. Pierwszymi jeficami Stalagu XX B
Marienburg-Willenberg byli zolnierze polscy. W pdzniejszym czasie
przebywali w nim réwniez Brytyjczycy, Francuzi, Belgowie, Holen-
drzy, Serbowie, Wtosi i Rosjanie.

Wiezniowie pracowali w fabrykach, piekarniach, sklepach, ogrod-
nictwie, rolnictwie, a takze — wbrew miedzynarodowym uktadom
1 porozumieniom — w przemysle zbrojeniowym. Ich potencjat wyko-
rzystywano takze przy budowie i remoncie drég, mostéw i linii kole-
jowych, zatadunku i roztadunku wegla, w Zzwirowniach oraz przy
pracach zwigzanych z utrzymaniem porzadku w miastach. W prze-
wazajacej czesci jency wojenni przebywali poza gléwnym obozem -
stacjonowali w tzw. komandach roboczych (Ryc. 1).

W jednym z takich miejsc, w zachowanym do dzi§ budynku
gospodarczym w Nowym Stawie (powiat malborski), gdzie mieécila
sie siedziba jednego z komand roboczych, zachowata si¢ wyjatkowa
pamigtka z tego czasu, $§wiadczaca o wielkiej tesknocie jencéow za wol-
noécia. Jest to niewielki mural o powierzchni okoto 3 m® (Ryc. 2)*.
Przedstawia on wnetrze salonu z kominkiem i plongcym w nim
ogniem, dwoma fotelami, stolikiem i zegarem na tle zo6ttej §ciany
(Ryc. 3). Na $cianie zawieszony jest dokument w ramce z napisem:
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Ryc. 1
Stalag XX B, teren obozu, 1942 .,
zrédto: ICRC Audiovisual Archives

Ryc.2

Nowy Staw, budynek gospodarczy,
malowidto oraz belka z napisem przed
konserwacja i transferem, 2020 .,

fot. J. Widniewski

Ryc. 3
Malowidto, scena gtéwna, stan przed
podjeciem prac, fot. J. Wisniewski
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Ryc. 4

Fragment przedstawienia salonu po
wzmocnieniu warstwy malarskiej,
widoczny sposéb malowania i zniszczenia
powierzchni, fot. J. Wisniewski

3. Tlum. z ang.: WIEZIEN WOJENNY, WETE-

RANI, DYPLOM HONOROWY.

4. Thum. z ang.: JEDNA RZECZ, NA KTORA
WARTO CZEKAC.

5. Tlum. z ang.: $NIEG LUB WIATR TOCZA
SIE NA ropzi (?).

PRISONER OF WAR, OLD BOYS, DIPLOMA OF HONOUR z malowana pie-
czecia®. Powyzej znajduje si¢ kartusz z elementem flagi brytyjskiej
w centrum, ujety w schematyczne draperie i zwienczony bande-
rola z napisem: ONE THING WORTH WAITING FOR*. W fotelu z pra-
wej strony wida¢ uniesione rece trzymajace gazete z nagléwkiem
PEACE. Dalej widoczne sa nieokreslone skrzynie, prawdopodobnie
podrézne, z nieczytelnymi napisami. Oprécz tego w namalowanym
salonie znajduja si¢ podnézki, dywan w geometryczne wzory, stolik
z butelka whisky i szklankami, na blacie lezace pudetko z papiero-
sami, a ponizej na poélce stoja ksigzki (Ryc. 4). Scena przedstawia
niewatpliwie wyobrazenie powrotu do domu po wojnie. Stad certy-
fikat kombatanta, gazeta z informacja o pokoju, skrzynie z rzeczami
przywiezione z niewoli. Obraz jest wyrazem tesknoty i nadziei na
zakonczenie tutaczki.

Poza przedstawieniem salonu, z prawej strony widoczna jest line-
arnie malowana architektoniczna kolumna i ponizej malowane ply-
ciny. Nad malowidlem znajduje si¢ jetka wiezby dachowej — belka
przystropowa, na ktérej jest napis wykonany w kolorach zieleni
1 czerwieni, czesciowo nieczytelny. Po prébach rozszyfrowania napisu
przyjeto, ze prawdopodobnie jest to: SNOW OR GALE BOTH ROLL ON
THE BOAT®.

Malowidlo wykonane jest farbami temperowymi lub klejo-
wymi na tynku wapienno-cementowym pokrytym cienko pobialg.
Powierzchnia podkladowa to tynk zatozony w cienkiej warstwie
pedzlowanej z charakterystycznymi §ladami pedzla i nierdéwnosciami
powtarzajacymi ceglang fakture lica muru.

Autor malowid?a, jeniec brytyjski, wykonat swoja prace materia-
tami, jakie byty dostepne w warunkach obozowych. Gtéwne kolory
uzyte tutaj to zielenie i z6lcienie, z akcentami czerwieni i bigkitu.
Bazg jest rysunek ciemng linig (czarng kredka?).

Mural znajdowat sie¢ w budynku gospodarczym, na poddaszu,
gdzie przetrzymywano grupe jenicow (tzw. komando) wyznaczonych
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prawdopodobnie do pracy w rolnictwie. Obecnie konstrukcja muréw
budynku, stan dachu i belek stropowych jest w niestabilnym stanie,
grozacym zawaleniem. Byla to bezposrednia przyczyna, dla ktérej
podjeto kroki zmierzajace do uratowania cennej pamiatki po jen-
cach obozu Marienburg-Willenberg.

Warto$¢ historyczna tego malowidta jest niepodwazalna. Jest to
jedyna materialna pamiatka po Stalagu XX B. Dlatego tez bez waha-
nia postanowiono wykonac przeniesienie muralu na nowe podioze
metoda transferu strappo, mimo ze jest to bardzo zaawansowana
i kosztowna technika konserwatorska. Muzeum Miasta Malborka
na ten cel pozyskato dotacje z Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego — dofinansowanie z programu ,,Miejsca pamieci
i trwale upamietnienia w kraju”, cze§¢ srodkéw zebrala rowniez Fun-
dacja Mater Dei. Zadanie przeniesienia malowidla na nowe podtoze
powierzono konserwatorom: Iwonie Krél i Janowi Wisniewskiemu.

Mural zachowany byt w catosci. Jednak warstwa malarska byta
ostabiona, stabo skonsolidowana, przetarta, uszkodzona licznymi
mechanicznymi rysami. Farby zalozone bezposrednio na lico §ciany
(bez izolacji, przeklejenia), pozbawione byly cze¢sciowo spoiwa ze
wzgledu na chlonno$¢ podktadu. Nie bez znaczenia byly okresowe
warunki podwyzszonej wilgotnosci we wnetrzu na przemian z prze-
suszeniem w gorgcym lecie (poddasze). Napisy byly przetarte, nie-
ktére stowa stabo czytelne, szczegélnie wspomniany napis na desce
powyzej przy stropie. Calo$¢ silnie zabrudzona powierzchniowo,
pokryta kurzem, pajeczynami z sadza i zachlapaniami wapiennymi.

Przenoszenie malowidet §ciennych na nowe podtoze jest tech-
nika stosowang w konserwacji zabytkéw w skrajnych przypadkach.
Metoda strappo (czyli oderwanie samej warstwy malarskiej), opra-
cowana w drugiej potowie xvii1 wieku, pierwotnie byta stosowana
dos¢ powszechnie. Obecnie ma charakter ratunkowy, to znaczy jest
ostatnim wyborem, gdy inne metody nie dadzg rezultatu. Ma to miej-
sce, gdy stan muru czy warstw tynku nie stanowi stabilnego pod-
toza dla malowidta i nie jest mozliwe jego skuteczne wzmocnienie.
Szczegolna sytuacja to ta, kiedy pomalowana $ciana zagrozona jest
katastrofag budowlana. Zabieg ten wymaga réwniez do§wiadczenia
konserwatorskiego i wysokich umiejetnosci, gdyz zawsze jest to dzia-
anie obarczone ryzykiem utraty fragmentéw obrazu, a takze orygi-
nalnej stratygrafii. Jednak wobec malowidta z Nowego Stawu byto
to jedyne rozwiazanie, umozliwiajace ocalenie muralu i jednocze-
$nie pokazanie go szerszej publiczno$ci w warunkach muzealnych.
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Ryc. 5
Préby licowania w strefie malowanej
boazerii, fot. J. Wisniewski

6. I. Kr6l, Malowidlo $cienne
w budynku gospodarczym w Nowym
Stawie, dokumentacja konserwator-

ska, 04.12.2020 [kpis], Muzeum Mia-

sta Malborka.

Stad decyzja o wykonaniu transferu malowidla na nowe przeno$ne
podloze, znajdujace si¢ w obudowanej kasecie umozliwiajacej eks-
pozycje. Program obejmowal przeniesienie centralnej sceny (pokoj
z banderola powyzej) oraz demontaz deski przy stropie z napisem®.

Szczegoty techniczne i technologiczne, dotyczace zabiegu trans-
feru metoda strappo, ustalone zostaly po wykonaniu wielu préb. Byly
one mozliwe dzigki wykorzystaniu fragmentéw malowanej boazerii
ponizej obrazu, wykonanej w tej samej technice, co scena gtéwna
(Ryc. 5). Proby dotyczyty wyboru spoiwa do utrwalenia ostabione;j
warstwy malarskiej i jego stezenia. Wzmocnienie malowidla musiato
by¢ na tyle silne, aby w pelni skonsolidowa¢ sktadowe czesci, czyli
rysunek oraz poszczegélne farby potozone w réznej grubosci. Jed-
nocze$nie nalezato zapewni¢ dobra adhezj¢ kleju wybranego do
przytwierdzenia warstw licowania. Finalnie najlepsze efekty uzy-
skano przy uzyciu roztworu Paraloidu B-72 w ksylenie, naniesionego
w trzech warstwach jako preparatu utrwalajacego i konsoliduja-
cego malowidlo. Do naklejenia warstw odrywajacych (licowania)
postanowiono zastosowac klej skérny w proporcji 1:4 objetosciowo
w wodzie, nanoszony na ciepto po ogrzaniu w fazni wodnej. Mocny
klej skérny po wyschnieciu wykazuje duzy skurcz i dodatkowo
pomaga w oddzielaniu warstwy malarskiej od podtoza tynkowego.
Warstwy licowania to: pierwsza — bibuta japonska, bezposrednio
zabezpieczajaca malowidto, druga — silnie sprane pt6tno bawetniane,
trzecia — ptétno Iniane (Ryc. 6).

Bezpieczniejsze dla malowidia byto zdejmowanie w czesciach, tak
zwanych platach. Liczne nieréwnosci podioza wymagaly doktadnego
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Ryc. 6

Préby licowania: 1. bibuta japonska,
2. sprane ptétno bawetniane, 3.
ptétno Iniane

IWONA KROL 182

przylozenia licowania, a to efektywniejsze jest przy mniejszych for-
matach pldcien. Po prébach postanowiono najpierw oddzieli¢ pierw-
szy maly fragment — zwisajacy prawy koniec banderoli - i upewni¢
sie, ze wybrane spoiwo oraz licowanie daja dobre efekty (nastep-
nymi zdejmowanymi fragmentami byta reszta banderoli i potem
cala scena). Po opracowaniu i pozytywnej ocenie metody mozna
bylo przeprowadzi¢ transfer malowidla, uprzednio przeprowadza-
jac niezbedne prace przygotowawcze. W pierwszej kolejnosci zde-
montowano deske przystropowa z napisem i przetransportowano
do pracowni w Pruszczu Gdanskim. Tam zostata poddana konser-
wacji zachowawcze;j.

Malowidto §cienne na $cianie w budynku gospodarczym
w Nowym Stawie wstepnie oczyszczono z luznych zanieczyszczen,
stosujac migkkie pedzle i odkurzacz. W miejscach lepiej skonsolido-
wanych delikatnie zebrano zanieczyszczenia, dotykajac gabka latek-
sowa wishab. Zachlapania zaprawa wapienna usunie¢to delikatnie
skalpelem. Luzne tuski podklejono Primalem AC-33. Niezbedna byta
dezynfekcja malowidla, réwniez ze wzgledu na wybrane spoiwo do
licowania, czyli klej skérny. Przeprowadzono zabieg poprzez spryska-
nie powierzchni roztworem preparatu Biotin w alkoholu etylowym.
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Ryc.7
Zdejmowanie ptatéw, pierwszy fragment,
fot. J. Wisniewski

Teraz mozna byto rozpoczaé czynnosci zmierzajace do wtasci-
wego transferu malowidla. Najpierw utrwalono warstwe malarska
roztworem Paraloidu B-72 w ksylenie, nanoszac roztwdr trzykrotnie
na powierzchni¢ migkkim pedzlem — pierwsza warstwa delikatnie
w jednym kierunku. Po catkowitym odparowaniu rozpuszczalnika
zalozono pierwszg warstwe licowania na pierwszy fragment. Wedle
metody wybranej po wielu prébach przyklejono kolejno: bibute
japonska, silnie sprane ptétno bawelniane oraz ptétno Iniane. Kazda
warstwe pozostawiano do przeschniecia (niecatkowitego). Konieczne
bylo réwniez staranne ,,wmasowanie” kleju, tak aby catkowicie prze-
saczyl widkna oraz w celu wyprowadzenia pecherzykéw powie-
trza. Najlepsza kontrole i efekty uzyskiwano po prostu pracujac
dlonimi. Warstwy licowania pozostawiono do catkowitego, natu-
ralnego wyschniecia na kilka dni. Potem odrywano pierwszy ptat
metoda strappo, delikatnie odciagajac ptétna licowania od §ciany
(Ryc. 7). Uzyskano bardzo dobre efekty i wykonano te same proce-
dury na kolejnych fragmentach malowidta.

Zdejmowanie platéw miato miejsce w odstepie tygodni i mozna
bylo zaobserwowaé duzy wplyw, jaki na jako§¢ odrywania ma tem-
peratura i wilgotno$¢ wnetrza, zwigzana z aktualng pogodg. Deszcz
podnoszacy wilgotno$¢ powietrza powodowat wicksza elastycznos¢
warstw licowania i przez to odciaganie sztywnej warstwy malarskiej
musiato by¢ bardzo ostrozne i powolne. Wniosek jest taki, ze w miare
mozliwosci licowanie i odrywanie nalezy wykonywa¢ w maksymalnie
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Ryc. 8
Usuwanie licowania w pracowni
konserwatorskiej, fot. J. Wisniewski

Ryc. 9
Zdjete ptaty malowidta osadzone na
podtfozu zastepczym, fot J. Wisniewski
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suchym i cieplym wnetrzu. Z oczywistych powodoéw nie zawsze jest
to mozliwe przy pracy w terenie. Dwa niewielkie fragmenty lezace
w nieréwnosciach tynku nie zostaty oderwane i nalezato powtdrzy¢
tutaj zabieg, aby po zdjeciu licowania wklei¢ je na swoje miejsca.
Niemniej zdejmowanie malowidta zostato zakonczone sukcesem.
By? to jednak dopiero pierwszy etap pracy. Teraz nalezalo
wykona¢ procedury na odwrociu, a nastepnie usunaé¢ warstwy lico-
wania. Najpierw przeklejono odwrocie zdj¢tej warstwy malarskiej —
zastosowano roztwor dyspersji wodnej Primal AC-33. Nastepnie
zalozono warstwe zaprawy kredowo-klejowej emulsyjnej, bedace;j
uzupelnieniem warstwy pobialy i jednocze$nie stanowigcej warstwe
interwencyjna. Po wyschnieciu usuni¢to pierwszg i druga warstwe
licowania — pt6tno Iniane i bawelniane, zwilzajac powierzchnie cieplia
woda i wymywajac stopniowo klej (Ryc. 8). Jako podloze zastepcze
wybrano po prébach ptyte z wtdékna drzewnego grubosci 5 mm. Jest
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Ryc. 10
Malowidto po pracach konserwatorskich,
wykonane uzupetnienia i retusz, 2021r.

7. Por. J. Daniluk [et al.], Stalag XX B -
historia nieopowiedziana.

to produkt wystarczajaco sztywny, a jednoczes$nie lekki, wspoélpra-
cujacy ze spoiwami i gruntami na bazie wody. Powierzchnie plyty
z obu stron wstepnie zaizolowano roztworem Paraloidu B-72 w ksy-
lenie. Nastepnie zalozono na nig warstwe zaprawy klejacej, zlozonej
z dyspersji wodnej polioctanu winylu i kredy w formie gestej pasty.
Na tak przygotowane podloze ulozono odpowiednio fragmenty
zdjetych ptatéw malowidla i lekko przyci$nigto pod migkkimi pty-
tami, pozostawiajac do wyschniecia.

Po wyschnieciu warstw przystapiono do kolejnego etapu prac,
czyli usuwania licowania z bibutly japonskiej. Delikatnie zwil-
zano powierzchnie ciepta woda, a ggbkami i tamponami usuwano
klej skérny wraz z bibuta. Dobre wstepne utrwalenie malowidta
umozliwilo ostrozna, powolna prace z uzyciem wody bez naraze-
nia oryginalnej warstwy na rozmycie (Ryc. 9). Po oczyszczeniu
powierzchni z resztek kleju utrwalono malowidlo roztworem Para-
loidu B-72 w ksylenie. Brzegi malowidta, a takze styki formatek
i gtebsze ubytki uzupetniono zaprawa wapienno-piaskowa do regu-
larnego ksztattu. Nastepnie w miejscach ubytkéw pobiaty zatozono
zaprawe emulsyjng akrylowg, barwiona pigmentami w odcieniu tta.
Ostatnim etapem bylo scalenie estetyczne ubytkéw i przetar¢. Sto-
sowano oszczedny retusz metodg lawowania ubytkéw i wickszych
przetar¢ farbami akwarelowymi z niewielkim dodatkiem Primalu
AC-33 (Ryc. 10).

Na koniec malowidlo umieszczono na ptycie OSB o grubo-
§ci 14 mm i calo§¢ zamknigto ramkag sosnowa pomalowang farba
emulsyjna w neutralnym, szarym odcieniu. W ten sposéb mural
byt gotowy do ekspozycji na wystawie czasowej Stalag xx B — histo-
ria nieopowiedziana, otwartej 20 sierpnia 2021 roku w Muzeum Mia-
sta Malborka, gdzie stanowit gléwny eksponat i punkt wyjécia do
calej narracji wystawy’.
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Summary/Abstract

IWONA KROL

Transferring a Mural

by a Stalag XX B
Marienburg-Willenberg

Prisoner—Salvaging

a Wartime Memento

The paper describes the process of salvage works
involving a wartime mural preserved in a utility
building in Nowy Staw. It is also a story of a unique
memento left behind by British prisoners of war,
a material symbol of remembrance, its exception-
ality justifying the use of extreme and considerably
difficult conservatorship measures.

Succinctly referred to as a transfer, the reloca-
tion of a painted work onto a new surface is a con-
servation measure greatly impacting the structure of
the original work. Separated from its primary sur-
roundings and location, the painted layer loses its
integrity and interior context for purposes of which
the work had been created.

Frequently carrying a major risk of losing
painted layer sections, the technique is only reached
for in conservatorship practice in the absence of
other effective artefact salvaging methods.

In case of the mural described herein, criti-
cal factors included the unstable structure of the
building holding the work, its planned demolition,
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and the unquestionable historical value of the only
remaining Stalag XX B keepsake.

Stalag XX B was a World War II operation in
Wielbark, near the present-day Municipal Cem-
etery. This is where Germans imprisoned British,
French, Belgian, Italian, Russian and other soldiers,
forming them into forced labour commandos and
sub-commandos. Stalag prisoners worked in fac-
tories, bakeries, shops, horticulture and agricul-
ture; they constructed and repaired roads, bridges
and railways; their work was essential to load-
ing and unloading coal, gravel pits, and urban
area maintenance.

Transferring the mural onto a substitute surface
turned out to be the only way of salvaging the war-
time memento, duly adapted to allow exhibition in
museum space.

Conservation works were carried out in the year
2020, and concluded with a display of the piece on
substitute surface in a bespoke-design casing, as
part of the “Stalag XX B—a Story Untold” exhibition
at the Malbork Municipal Museum.





